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WSTEP

Niniejszy przewodnik przeznaczony jest dla osdéb zainteresowanych tematykg tilumaczen dla
teatru 1 chcacych poznaé¢ tajniki tej profesji. Publikacja powstala w ramach projektu
, programu edukacyjnego 1 sieciujacego dla tiumaczek

1 tiumaczy wspdiczesnych dramatdéw, ktdrego celem jest zapewnienie mliodemu pokoleniu osdb
ttumaczacych narzedzi wzmacniajgcych ich umiejetnoSci zawodowe, wiedze oraz motywacje do
odkrywania i upowszechniania wspdlczesnych nowych sztuk z regionu Europy Srodkowo-
-Wschodniej. W ramach wspdipracy uporzadkowano wiedze teoretyczng oraz zebrano praktyki
podejmowane przez dramatopisarkili 1 dramatopisarzy, tlumaczki i1 tiumaczy, twdrczynie

1 twércdw teatralnych oraz badaczki 1 badaczy pracujacych z dramatem wspdilczesnym. Program
zapewnia roéwnliez wsparcie w mapowaniu 1 rozumieniu literatury dramatycznej w krajach
Europy Srodkowo-Wschodniej.

Partnerzy projektu:

Tech Degh / Armenia Chorwackie Centrum ITI / Chorwacja

Estonska Agencja Teatralna / Estonia Uniwersytet Panstwowy Ilia / Gruzja

Drama Panorama / Niemcy Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego / Polska
Instytut Teatralny / Siowacja Lwowski Uniwersytet Narodowy im. Ivana Franki / Ukraina
Narodowy Zwiazek Artystéw Teatralnych / Ukraina


https://www.performczech.cz/cs/pf-focus/performczech-skills-drama-revival/

ROLA TLUMACZEK I TLUMACZY TEATRALNYCH

Teatr nie mogliby zaistnie¢ na arenie miedzynarodowej bez tilumaczek

1 tlumaczy, czesto majacych tez ekspercka wiedze na temat kultury
teatralne] obszaru jezykowego, w ktdrym pracuja. Dzieki ich tiumaczeniom
teksty dramatyczne moga by¢ prezentowane nie tylko jako niezalezne utwory
literackie, ale réwniez jako element okreSlonej tradycji teatralnej,

z konkretnym kontekstem estetycznym i kulturowo-politycznym, powigzanym
z teatrem jako zywym organizmem uwzgledniajgcym wszystkie sktadniki
syntezy teatralnej.

Ttumaczkil 1 tilumacze teatralni zajmuja sie nie tylko przektadem dramatdw

1 innych stworzonych na potrzeby teatru tekstdw z Jjezyka zrddiowego na
jezyk docelowy. Pracuja nie tylko nad tekstami dramatycznymi, ale czesto
takze nad tekstami zwiazanymi z produkcja przedstawien oraz tworza lub
ttumacza napisy do spektakli. Mogag wspdilpracowac¢ przy wszystkich procesach
zwigzanych z tworzeniem spektaklu. Sg to, miedzy innymi, tiumaczenia podczas
prob, np. tiumaczenia ustne dla miedzynarodowego zespoilu pracujgcego

nad przedstawieniem czy przeklad materiaidw uzywanych przy produkcjach
miedzynarodowych (tj. napisy, streszczenia, tilumaczenie na 2Zywo na scenie
itp.). Dodatkowo mogg zapewnial specjalistyczng wiedze na temat kontekstu
kulturowego lub zawitoSci jezykowych, np. podczas pierwszych prdb czytanych.



Oprbécz pracy przekitadowe], niekiedy peiniag rdwniez role organizacyjne,
mentorskie 1 redaktorskie — te ostatnie, na przyklad poprzez opatrywanie
utwordw dramatycznych komentarzem naukowym, pisanie opracowah do programdw
teatralnych lub przedmowy do opublikowanych antologii dramatdw.

Praca tlumaczek 1 tiumaczy teatralnych jest ziozona 1 moze obejmowac
wiele zadan. Trzy podstawowe typy tiumaczenia teatralnego to:

1| ttumaczenie literackie tekstu dramatycznego

na potrzeby planowanej inscenizaciji,

2 |tiumaczenie ustne podczas prob,

—_—

3| tiumaczenie 1i redakcja nagiséw

(tlumaczenie audiowizualne zwligzane z 1lnscenizacja).




TLUMACZENIE TEATRALNE JAKO DZIALANIE\ARTYSTYCZNE

Ttumaczenia teatralne to czesto mato widoczny aspekt produkcji sztuk lub
przedstawien goScinnych z zagranicy. Proces tworzenia tilumaczen tekstow
dramatycznych jest bardziej zlozony, niz ma to miejsce przy pracy had innymi
utworami literackimi. Przy tym nazwiska osdb odpowiedzialnych za tworzenie,
tlumaczenie 1 rozstawilienie napisdw do spektaklu (tj. podziat tekstu

1 zsynchronizowanie wySwietlania napisdw z akcja sceniczng) rzadko mozna

znalez¢ w programie, chyba ze malym drukiem w stopce redakcyjnej lub
w sekc]jl poSwiecone]j uslugom pomocniczym.

Wieksza SwiadomoS¢ waznoScl pracy tilumaczek 1 tilumaczy niz teatry zdaja
sie mie¢ dramatopisarki 1 dramatopisarze, bo czesto zdarza sie,

ze poproszenl O wyjScilie na scene po premierze zabieraja ze sobag
rowniez tiumaczke lub tiumacza.

Stowa nadaja przedstawieniu trzon 1 stanowlig gidwny szyfr dekonstrukcyjny
w systemie semiologicznym teatru. Dlatego tez tak istotna jest tozsamosS¢
tiumaczki 1 tilumacza tekstdw dramatycznych. Przekitad moze by¢ postrzegany
jako niezalezny gest dramatopisarski, poniewaz odzwierciedla szereqg rdéznych

wybordédw dramaturgicznych 1 rezyserskich dokonywanych w procesie tworzenia
1 1lnscenizacji sztuk teatralnych.



i —_— ——— = —

WPRZYKLAD PRAKTYCZNY ;

w — N
W 2024 roku we wspodipracy z niemieckim Stowarzyszeniem Dramaturgow
(Verband der Theaterautor:innen lub VTheA) oraz niemiecka organizacja
Drama Panorama: Forum fiir Ubersetzung und Theater e. V. powstal list
otwarty w sprawie uznania autorstwa tiumaczek i tlumaczy'. List ma na celu
podniesienie znaczenia autorek, autordéw, tiumaczek i tiumaczy, ktoérzy sa
odpowiedzialni za jezykowy komponent ostatecznej formy, jaka przyjmuje
tekst dramatyczny w teatrze. ,Niestety, tiumaczki i tilumacze wciaz
rzadko sa wymieniani z imienia i nazwiska w materiatach informacyjnych
towarzyszacych publikacji dramatow oraz w recenzjach tiumaczonych
dramatow. Przejrzystos¢ tych waznych proceséw tworczych i widzialnosé
osOb, ktore je realizuja, jest istotna z powodow informacyjnych, ale jest
rowniez wyrazem szacunku, nie tylko dla twérczyn i tworcow, ale takze dla
publicznoSci. Czyj tekst siyszymy? Kto jest autorka lub autorem siéw,
za poSrednictwem ktoérych widzowie dosSwiadczaja teatru?”

@ List otwarty jest dostepny NA STRONIE.



https://uepo.de/2024/04/26/appell-von-drama-panorama-und-vthea-auch-theater-sollen-uebersetzer-nennen/

ROLA TEORII W PRZEKLADZIE TEATRALNYM.
PRZEKRACZANIE GRANIC ZA POMOCA SEMIOTYKI?

Co istotne, duza grupa praktykujacych tiumaczek 1 tiumaczy teatralnych posiada niewielka
wiedze na temat teoretycznych podstaw przekitadu teatralnego. Mimo to osiggajg onli znaczne

sukcesy 1 maja pokazny dorobek w zakresie tilumaczeh utwordw dramatycznych na zlecenie
teatrdw 1 niezaleznych twdrczyh czy twdrcdw. Z drugiej strony, w kilku ostatnich dekadach
obserwujemy wyrazny wzrost zalinteresowania badawczego teoretycznymi aspektami tlumaczenia
dramatdw, co przetozylo sie na powstanie programdw studidw z tilumaczenh teatralnych, ktédre
zostatly potraktowane jako odrebny obszar przekitadoznawstwa. Polgczenie dwdch pode]sé —
praktycznego 1 teoretycznego — moze utatwié powstawanie innowacyjnych pomysidw 1 pogiebié
naszg wiedze na temat specyfiki przekladu teatralnego. Laczac praktyczne obserwac]je

z lekturg badan naukowych, mozemy wzbogacié te dziedzine oraz poprawié¢ jakosS¢é tilumaczen
utwordw dramatycznych 1 zwiekszy¢é ich site oddzialywania.

Zainteresowanie specyfikg tiumaczen teatralnych wSrdéd badaczek 1 badaczy przekiadoznawstwa
stato sie zalazkiem powstania podstaw teoretycznych tego rodzaju tiumaczen, cho¢ nie

mozna zaktadaé¢, ze wzlieity sie one z prdézni. Przeciwnie, dziedzina tilumaczen teatralnych
uksztattowata sie na styku teatrologii, literaturoznawstwa, Jezykoznawstwa 1 translatoryki,
czerpligc inspiracje z teoretycznych zalozen i1 metod stosowanych w kazde] z tych dyscyplin

@:;) Niniejszy rozdzial zostal napisany przez Anne Halas 1 stanowli podsumowanie wynikdéw je]j pracy doktorskie]j pt.
Sotsiokulturna model krytyky teatralnoho perekladu [Spoleczno-kulturowy model krytyki przekladu teatralnego],
Lwowski Uniwersytet Narodowy im. Iwana Franki, 2023.



naukowych. W 1913 roku Ferdinand de Saussure zrewolucjonizowal jezykoznawstwo,
uznajac jezyk za system znakdéw, tym samym podnoszgc te dziedzine do rangi dyscypliny
naukowej popr;:;-GE;EQEEEZ:Tz=§ha1izx semiotycznej. Semiotyczne podejScie do teatru
bylo przez pewien czas przedmiotem badanh rosyjskich formalistdéw, ale nie doczekalo
sie peilnego usystematyzowania. Pomimo to idee formalistdw wywarly znaczny wpiyw na

studia nad teatrem.

Radykalnie nowe podejScie do badah nad teatrem i1 dramatem, ktdére nie zmienialy sie
znaczaco od czasdw Arystotelesa, przynidsit rok 1931, kiedy to w Czechosiowacji
ukazatly sie Estetika dramatického uméni [Estetyka sztukli dramatycznej] Otakara Zicha
oraz Pokus o strukturni rozbor hereckého zjevu [Prdba strukturalnej analizy fenomenu
aktorstwa] Jana Mukarovskiego. Zich zakwestionowai prymat tekstu pisanego jako
dominujacego systemu teatralnego, umieszczajac go zamiast tego w hierarchii systemdw,
ktére skladaja sie na kompletne przedstawienie dramatyczne. JednoczesSnie Mukarovsky
byt pionierem badan nad semiotyka performatywng, dokonujac klasyfikacji gestdw.

Dziela te wspdlnie polozyity podwaliny pod wspdiczesne ramy teoretyczne studidw nad
dramatem 1 teatrem.

PodejScie semiotyczne bylo stosowane w latach 30. 1 40. XX wieku przez czlonkdw
Praskiego Kola Lingwistycznego, ktdérzy tym samym stworzyli fundament wspdiczesne]
teatrologii. Twierdzili oni, ze wszystkie elementy systemu teatralnego funkcjonuja
jako znaki, czesto przyjmujac znaczenia odmienne od ich rzeczywistych odpowiednikodw.
Od tego czasu semiotyka stala sie podstawowa metodg badawcza teatru i1 dramatu



w zachodnich kontekstach kulturowych. O ile wczesne prace nad semiotyka teatru
poSwiecone byly przede wszystkim identyfikacji znakoéw, kolejni teoretycy starali sie
klasyfikowa¢ i analizowaC ich cele funkcjonalne. Polskil teatrolog Tadeusz Kowzan
rozwingtl to analityczne podejScie, proponujac tabele prezentujacg trzynasScie systemdw
znakdw, skategoryzowanych na podstawie ich relacji wzgledem aktorki czy aktora oraz
ich umiejscowienia w czasle 1 przestrzeni. Mimo 1z korelacja znakdw zaproponowana
przez Kowzana miata wielu przeciwnikdw, Jjego klasyfikacja stala sie podstawag dla
pdézniejszych préb wyitonienia poszczegdlnych czeSci sktadowych przedstawienia.

Pomimo pojawilienia sie od tamtego czasu wielu koncepcji teoretycznych dotyczacych
przektadu teatralnego wiodacym paradygmatem badawczym pozostajg rdézne odmiany
podejsScia semiotycznego. Nowa fala badah nad semiotyka teatru nadeszia w latach

80. XX wieku za sprawa badaczek 1 badaczy takich jak Keir Elam (The Semiotics of
Theatre and Drama [Semiotyka teatru 1 dramatu], Routledge, London 1980), Marco de
Marinis (Semiotica del teatro: 1’analisi testuale dello spettacolo [Semiotyka teatru.

Tekstowa analiza spektaklu], Bompiani, Milano 1982; w angielskim przekladzie tytutl
brzmial The Semiotics of Performance [Semiotyka performansu], tium. Aine O'Healy,
Indiana University Press, Bloomington, 1993; w jezyku polskim ukazal sie fragment te]
ksigzki jako Semiotyka 1 zatozenia nowej teatrologii, ,Notatnik Teatralny” 1992,

nr 3, s. 92—-97, ttum. Stawomir Swiontek), Erika Fischer-Lichte (Semiotik des
Theaters: Das System der theatralischen Zeichen [Semiotyka teatru. System znakdw
teatralnych], Gunter Narr Verlag, Tubingen 1983; w przekladzie na angielski jako

The Semiotics of Theater [Semiotyka teatru], tium. Jeremy Gaines 1 Doris L. Jones,



Indiana University Press, Bloomington 1992), Marvin Carlson (Theatre Semiotics: Signs
of Life [Semiotyka teatru. Znaki zycia], Indiana University Press, Bloomington 1990),
Susan Melrose (A Semiotics of the Dramatic Text [Semiotyka utwordw dramatycznych],

Palgrave Macmillan, London 1994), Elaine Aston 1 George Savona (Theatre as Sign System:
A Semiotics of Text and Performance [Teatr jako system znakdédw. Semiotyka tekstu

1 spektaklu], Routledge, London 1991) oraz Fernando de Toro (Semiotica del teatro: del
texto a la puesta en escena [Semiotyka teatru. 0d tekstu do inscenizacji], Galenda,
Buenos Aires 1995; pierwsze wydanie 1987). Badania te obejmowaly szerokie pole
zagadnien, od powstawania tekstu przez pryzmat analizy semiotyczne] po badania

odbioru przedstawienia przez publicznoS§¢é. Analiza semiotyczna zapewnlia ramy
metodologiczne do identyfikacji i interpretacji znakdw w systemie gry. PodejScie to
utatwia zrozumienie wspdilzaleznoSci miedzy podsystemami i1 ich roli w komunikacji
teatralne], pozwalajac na uwzglednienie szerokie] gamy elementdw, ktdre musza

zosta¢ przekazane kulturze docelowe].

Niezbedne jest zbadanie, w Jaki sposdb zagadnienia teoretyczne dotyczgce przekladu
teatralnego, w szczegdlnoSci odnoszace sie do semiotyki, moga wpiywaé na proces
przekladania utworu scenicznego na przedstawlenlie teatralne 1 go usprawniac.
zrdoznicowane poglady na temat charakteru znaku teatralnego zapoczatkowaty
uksztattowanie sie dwdéch szkdétr metodologicznych tj. podejécia analitxcznego i podejScia
integracyjnego. PodejScie analityczne postrzega kazdy element przedstawienia jako
indywidualny znak posiadajgacy odrebnag dynamike intonacyjng, twierdzac, ze znakili te
wspdlnie tworza bogatg w informacje polifonie. Z kolel podejScie integracyjne



zwraca uwage na skomplikowang interakcje miedzy znakami, w ktdére] elementy tekstu
werbalnego, przeplatajace sie z fizycznymi aspektami spektaklu, traca swoje odrebne
znaczenia 1 lacza sie w spdjna catoS¢. W ramach tego procesu powstaje co$§, co mozna
okresli¢ jako ,nadznaczenie”, w ktdérym polaczone elementy poddaja sie giebszym

1 bardziej zniuansowanym interpretacjom. Zastosowanie integracyjnego podejsScia do
analizy znakdw teatralnych w przektadzie obejmuje wiecej niz tylko przetiumaczenie
dialogdw, poniewaz wymaga ono uwzglednienia pelnego spektrum elementdw
charakterystycznych dla teatru. Ostatecznie wtasSnie to podejsScie stalo sie dominujaca
metodologia stosowang we wspdiczesne] praktyce teatralnej 1 badaniach naukowych

w tej dziedzinie.

Mimo ze semiotyka moze wydawac¢ sie abstrakcyjna, proponowana przez nig analiza znakow
1 symboli okazuje sie niezwykle cenna dla przekladu teatralnego, pozwalajac na
zbadanie, w jakli sposdb znaczenie jest tworzone przez poszczegdlne elementy,

takie jak dialog, gesty 1 symbole wizualne. Badajgc te znaki, w toku adaptacji dramatu
na potrzeby widowni pochodzace] z innego obszaru jezykowego 1 kulturowego niz jego
autorka czy autor, osoby tiumaczace beda w stanie zapewnié¢ zachowanie w przekladzie
zarowno dostownych, jak i1 zakorzenionych w kontekScie znaczenh. PodejScie to obejmuje
rowniez dostosowanie elementdw pozawerbalnych, takich jak scenografia 1 kostiumy,

w celu zapewnienia, ze utwdr sceniczny w przektadzie bedzie mdégt oddziatywa¢ na osoby
go odbierajace pod wzgledem treSciowym i1 emocjonalnym zgodnie z zamiarem autorki czy
autora oryginalnego tekstu.



Analizujac konkretny przykitad, mozemy zbada¢, w Jjakili sposdb dogiebne zrozumienie znakow
teatralnych 1 ich podstawowych zasad moze poprawié¢ tiumaczenie utwordw scenicznych.

W procesie przektadu tiumaczki 1 tiumacze teatralni musza czesto stosowaé¢ ,genderlekt”,
czyli wyrdznikili tekstowe odnoszace sie do pici, ksztaltowane przez czynniki kulturowe

1 spoleczne. Pogitebiona analiza tych wyrdéznikdw pozwala na zrozumienlie, w jakli sposdb

jezyk, wraz z innymi trybami semiotycznymi obecnymi w dramacie, siuzy albo wzmocnieniu,
albo obaleniu norm i tozZzsamoSci pilciowych.

Z badah nad wzorcami mowy zwligzanyml z picig wiemy, ze zachowania jezykowe kobiet
czesto charakteryzuja sie preferencja do uzywania slownictwa kojarzacego sie

z prestizem, stosowania eufemizmdédw 1 przymiotnikdw o pozytywnych konotacjach, a tak:ze
przysidowkédw 1 pordwnan, ktdre wzmacniajg site treSci opisowych. Z kolei zachowania
jezykowe mszczyzn sg tradycyjnie mnie] nacechowane emocjonalnie 1 odznaczajg sie
bardziej ograniczonym stylistycznie siownictwem, stygmatyzowanymi formami wypowliedzi,
agresja werbalng 1 jezykiem abstrakcyjnym, a takze intensyfikatorami. W zakresie
komunikacji, kobiety czeScie] stosuja poSrednie akty mowy, okazuja pozytywna
uprzejmoS¢, wydzwiek ich wypowiedzi jest tagodzony przez zastosowanie formy pytajace]
1 nie dominujg rozmdw. Ich zachowania jezykowe charakteryzuja sie czestym zadawaniem
pytan retorycznych i rzadszym uzywaniem imperatywdw. Z koleli meskie zachowania jezykowe
cechuje wyrazna pewnoS¢ siebie, negatywna uprzejmoSé, czeste uzywanie imperatywow,
form negatywnych i krétkich, prostych zdan.




Podobnie komunikacja niewerbalna obecna w utworach scenicznych czesto odzwierciedla

stereotypy oparte na pici i1 prezentuje reakcje takie jak kobieca histeria
T:;f=7§§f;tupanie nogami, ukrywanie twarzy) 1 meska agresja (np. uderzenie

w stdl), nawigzujace do spotecznych oczekiwan dotyczacych kobiecego i1 meskiego
zachowania. Kinezyka, w szczegolnoSci pantomima, moze rowniez wykazywac¢ zachowania
stereotypowe dla danej pici, w tym obejmuje gesty, ktdre zastepuja komunikacje
werbalng (takie jak pozdrowienia 1 zaprzeczenia), podkreSlaja kontekst werbalny

1 wyrazaja emocje lub postawy wobec sytuacji (takie jak zaskoczenie lub
obrzydzenie). Gesty emfatyczne 1 niewerbalne sg zazwycza] przyplsane do pici

mowligcego, przy czym gesty pozawerbalne — takie jak obgryzanie paznokci lub bawienie

sie przedmiotamli — maja za zadanie odzwilierciedla¢ stany wewnetrzne 1 emocje, a nie
przekazywa¢ konkretne znaczenia. Gesty te czesto podazajag za wzorcaml pici znanymi
z literatury, gdzie kobiety uspokajajg sie poprzez interakcje z ubraniem,

a mezczyznli wykonuja czynnoSci skoncentrowane na obiekcie.

Proksemika, czyli wykorzystanie przestrzeni osobistej, takze moze by¢ zalezna od

pici, a rdéznice w ustawieniach przestrzennych wynikaja z dystansu, jaki dana osoba
woli utrzymywaé podczas interakcji. Zazwyczaj kobiety utrzymuja blizsze odleglosSci
miedzy sobag, pary mieszane zachowu]jg poSrednie odlegitosSci, a mezczyzni ustawiaja
sie dalej od siebie. Ten dystans czesto ma swoje odzwierciedlenie na poziomie
komunikacji werbalnej, przy czym kobiety czeScie] uzywaja jJezyka akcentujgcego
bliskosS¢. Co wiece], fizjonomia 1 prozodia w dramacie znaczgco przyczyniajg sie do

rozwoju postaci, poniewaz dramatopisarki 1 dramatopisarze wykorzystuja te cechy



do wzmocnienia lub interpretac]ji wygladu postaci. Ponadto artefakty, np. korona

noszona przez kobiete, sa noSnikiem znaczenia spoleczno-kulturowego, ktdére pomaga
widowni zrozumieé 1 zinterpretowaé¢ role oraz status postaci.

Dogtebne zrozumienie stosowanych przez dramatopisarki 1 dramatopisarzy konwencji,
ktdére sa latwo rozpoznawalne czy interpretowane przez publicznoS¢, moze znacznie
poméc tlumaczkom i tlumaczom teatralnym. Swiadomo§é ta pozwala im podejmowaé
przemySlane decyzje, zamiast polega¢ tylko na spontanicznych lub intuicyjnych
wyborach.

Poznanie systemdéw semiotycznych wlasSciwych zardéwno kulturze zrdédiowej, jak

1 docelowej, w potaczeniu z opanowaniem podstaw teoretycznych przekitadu teatralnego
moze znacznie usprawnié proces tilumaczenia. Mimo ze semiotyka nie jest jedyna
dostepna metodologig badania tilumaczen tekstdw scenicznych, Jjej ugruntowane

1 wszechstronne fundamenty stanowig cenny punkt wyjsScia dla osdb praktykujgcych
taki typ przekitadu. Wiaczajac zasady semiotyczne do swoje] praktyki, tiumaczki

1 tlumacze teatralni nie beda musiell polegaé¢ wyitacznie na intuicji, ale zapewnig
swolm przektadom mocny fundament teoretyczny, a takze beda w stanie precyzyjnie]
oddawaé¢ znaczenia z uwzglednieniem kontekstdw kulturowych, co utatwi doktadniejszag

‘,—-N

1 skuteczniejsza adaptacje utwordw dramatycznych.
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W sztuce Johna Osborne’a Look Back in Agner [w Polsce Milos¢ i gniew w tium.
Wactawy Komarnickiej i Krystyny Tarnowskiej; grana takze w Krakowie w 2009
roku w przekladzie Piotra Kozilowskiego] posta¢ Jimmy’ego reprezentuje
stereotypowe zachowanie komunikacyjne cziowieka pochodzacego z klasy robotniczej
w Anglii polowy XX wieku i stanowi ucieleSnienie archetypu ,miodego gniewnego”.
Swoja z1oS¢ na nieréwnoSci spoleczne wyraza poprzez meski styl komunikacji
odzwierciedlajacy jego nizszy status, kontrastujacy z bardziej uprzejmag i oparta
na wspoipracy komunikacja typowa dla kobiet i wyzszych klas spoiecznych. Sztuka
podkreSla te rozbieznoS¢é w zachowaniach komunikacyjnych, traktujac je jako

atrybuty zaréwno klasy spoiecznej, jak i pici.

W pierwszej scenie dramatu zastosowano zachowania niewerbalne, aby ustalié
dynamike spoleczna tamtych czaséw, pokazujac Jimmy’ego i Cliffa zaangazowanych

w bierng aktywnos¢ wsSrod dymu, podczas gdy Alice jest pokazana jako postaé
aktywna, prasujaca spora sterte ubran. Ta niema scena wyraznie definiuje role
spoteczne i piciowe funkcjonujace w Wielkiej Brytanii lat 50. ub. wieku.

W wymiarze werbalnym analiza ,genderlektu” Jimmy’'ego moze by¢é przeprowadzona na
podstawie szeregu komponentow jezykowych, ktore Swiadcza o jego przynaleznoSci do
pici meskiej. Komponenty te to a) sitownictwo, charakteryzujace sie stylistycznie
zredukowanymi leksemami o negatywnych konotacjach, stygmatyzowanymi



i tabuizowanymi wyrazeniami oraz stygmatyzowanymi intensyfikatorami;
oraz b) kompetencje komunikacyjne, ktore obejmuja stosowanie imperatywodw,
grézb i cytatéw posSrednich.

Porownanie oryginalnego tekstu z jego ukrainskim tlumaczeniem [podpisanym
zbiorowo przez Studio Teatralne ,Mist”] pokazuje, ze oryginal wykorzystuje
szerszy zakres intensyfikatorow i1 atrybutéw ekspresywnych niz przekiad.

W oryginalnym dramacie uzyto wielu intensyfikatoréw jednoczesSnie,

co jest praktyka mniej powszechna w jezyku ukrainskim. W szczegdélnosSci
stygmatyzowane intensyfikatory ,cholera” i ,pieprzony” uzyte w wypowiedziach
Jimmy'’'ego przedstawiaja go jako szorstka i1 gniewnag osobe. Ta cecha

jezykowa jest jednak niekonsekwentnie zachowywana w tiumaczeniu:

niektdére intensyfikatory sa zastepowane funkcjonalnymi odpowiednikami

(np. ,przeklety”), inne sa neutralizowane (np. ,no wiesz”, ,absolutnie
wszystko”), a niektdore sa zastepowane alternatywnymi negatywnymi elementami
leksykalnymi (np. ,nie darmo takie géwno”). Ponadto w tiumaczeniu nie
zastosowano innych metod intensyfikacji typowych dla jezyka ukrainskiego,
takich jak dodatki, hiperbola lub przysidwki z przyrostkami, ktdére oznaczaja
wyrazny wzrost intensywnosSci wypowiedzi. W rezultacie przetiumaczony jezyk
nie oddaje w peini brutalnoSci postaci stworzonej przez autora.

NSNS



W didaskaliach Osborne szczegéiowo opisuje niewerbalne zachowania Jimmy'’ego,
ktore dostarczaja istotnych informacji na temat jego charakteru, zwiaszcza
w zakresie kinetyki. Dzialania niewerbalne Jimmy’'ego odzwierciedlaja ten sam
poziom agresji, co jego komunikacja werbalna. Jego ruchy sa czesto gwaltowne
i nacelowane na wyrzadzenie krzywdy innym, cho¢ czasami sa manifestacja
gniewu nieposiadajacego konkretnej intencji komunikacyjnej, ktora moze
towarzyszy¢ agresji siownej. W ukrainskiej adaptacji, ktoéra zostata skrocona
na potrzeby inscenizacji [premiera w 2008], niewerbalne zachowania Jimmy'’ego
sag czesto pomijane. Wiele gestow wyrazajacych zloS¢é, agresje 1 rozpacz

mozna zaklasyfikowa¢ jako niewerbalne uniwersalia kulturowe lub przynajmniej
symbole wspdélne dla kultur ukrainskiej i brytyjskiej.
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KILKA PRAKTYCZNYCH WSKAZOWEK DLA
POCZATKUJACYCH TLUMACZEK I TRLUMACZY’

Kazdy przeklad to interpretacja pierwotnego tekstu i1 chodzi zwykle o to, aby nie posunagé sie

w nie]j zbyt daleko, ale 1 uniknaé¢ powtarzania przekazu oraz nadmiernego wyjaSniania oryginailu.
Kazdy przekitad wymaga przenliesilienlia lub przetiumaczenia kontekstu kulturowego i historycznego
jezyka zrdédiowego na kontekst jezyka docelowego. Dlatego tez, pracujac nad tilumaczeniem, musimy
podjaé decyzje, czy chcemy zachowaé¢ oryginalny kontekst kulturowy tekstu, czy go zlokalizowag,
tj. dostosowa¢ do kontekstu kulturowego, geograficznego lub czasowego kraju, w ktérym przekilad
ma funkcjonowac.

Przy tiumaczeniach starszych tekstdw — niezaleznie od tego, czy decydujemy sie na Jjezyk
wspdiczesny czy na jezyk stylizowany, nieco archaizowany — nigdy tak naprawde nie tilumaczymy
utwordw scenicznych na jezyk konkretnego okresu historycznego, np. na okres przetomu XIX 1 XX
wieku. Stopien archaizacji leksykalnej i kulturowej jest czym$S, co trzeba starannie przemySlec.

JednoczeSnie musimy zdecydowad, czy przetiumaczyé na jezyk docelowy takze tytul sztuki,

imiona bohaterdéw i nazwy miejsc pojawiajacych sie w teksScie, czy tez zachowa¢ je w oryginalne]
formie, tym samym umiejscawiliajac akcje sztuki w je] oryginalnym kontekScie kulturowym, jezykowym,
spotlecznym 1 towarzyskim. NajczeScie] stosuje sie format mieszany tj. tilumaczenie wybranych nazw,
a pozostawienie w oryginale innych. Mimo takiego wybidrczego przeilozenia niektdrych nazw jesteSmy
w stanie zachowa¢ oryginalny kontekst.

@ Rozdzial zostal napisany na potrzeby niniejszej publikacji przez Zuzane Augustovy.



Podczas tlumaczenia tekstu scenicznego musimy uwzglednié fakt, ze kazda posta¢ ma swdj wilasny
idiolekt (osobisty lub poetycki, jezykowo stylizowany sposdb wypowiedzi) 1 socjolekt (sposdb
wypowliedzi, ktdéry ujawnia je] przynaleznoS¢é do okreSlonej klasy spoilecznej 1 Srodowiska kulturowego
lub zawodowego charakteryzujacego sie okreSlonym stylem zycia, sposobem ekspresji itp.). Wszystkie
postacie dramatu moga méwié¢ tym samym i1diolektem i1 socjolektem lub ich jezyki moga sie zdecydowanie
réznic¢. Zdarza sie, ze wszystkie postacie méwig tym samym autorskim idiolektem, przez co wszystkie
monologli 1 dialogi lub inne elementy tekstowe (np. w tekstach postdramatycznych) sa stylizowane tak
samo 1 maja za zadanie wyrazaé — w sposOb krytyczny, opisowy lub poetycki — stosunek autorki lub
autora do tematu, poruszanego problemu, postaci czy akcji.

Literatura przedmiotu postrzega tilumaczenie jako rodzaj adaptacji, a procesy adaptacjli s3g
koniecznym elementem przekiadu, aby mdégi on by¢é w ogdéle wykonany. Zasadniczo tiumaczka lub tiumacz
zawsze ma okreSlong motywacje do wykonania przekladu, czesto nadarza sie ku temu konkretna

okazja, a takze jest on obarczony kontekstem 1 nie sposdb cailkowicie uniknaé adaptacji w pracy
przektadowej. Dotyczy to zardwno wyboru tekstu, wizji (planowane] ostensji), ktdra przySwieca
tiumaczce lub tilumaczowi w odniesieniu do danego przekiladu, historycznego usytuowania akcji,
znajomoScli aktualnej sytuacji spoitecznej 1 potraktowania wybranych tematdédw charakterystycznych dla
okreslonych pokolen jako wazniejszych od innych. Innymi siowy, uwzgledniajgc istote teatru (ktéry
jest komunikacja zapoSredniczona przez inne formy komunikacji), tiumaczenie tekstdw dramatycznych
jest Jjeszcze bardzie] z1ozong kwestig niz tilumaczenie tekstu literackiego przeznaczonego wyilacznie
do czytania. To sprawia, ze korzystanie z aktualnych modeli jest jeszcze bardziej ryzykowne-“.

«i!b Zob. Pavel Drabek, Translating the Theatre Act [Tilumaczenie aktu teatralnego], ,Theatralia” 2022, nr 1 (25), s. 166—171 lub
Massimiliano Morini, Theatre Translation: Theory and Practice [Tilumaczenie teatralne Teoria 1 praktyka], Bloomsbury Academic,
London/New York 2022, s. 176.



JAK \ZOSTAC TLUMACZKA LUB TLUMACZEM TEATRALNYM?

Tiumaczenie teatralne nie jest odrebna dziedzina nauki, cho¢ ma
swoja wyrazna specyfike. Tiumaczki 1 tilumacze teatralni czesto
maja za sobag studia z translatoryki, lingwistyki, filologiili czy
historii sztuki. Zdarza sie rdwniez, ze za przeklad utwordw
scenicznych biorg sie badaczki 1 badacze teatru, praktyczki

1 praktycy teatralni, dramatopisarki 1 dramatopisarze albo
rezyserkl 1 rezyserzy. Oprocz doskonate] znajomoSci jezyka
zrodiowego 1 posiadania umiejetnoSci tilumaczenia dziet
literackich, osoby decydujace sie na ten zawdd powinny rdéwniez
posiada¢ wiedze na temat teatru 1 dramatu wspdilczesnego.
Jezell osoba tilumaczaca teksty dramatyczne nie pracuje
bezposSrednio w teatrze, powinna regularnie oglada¢ spektakle,
aby obserwowa¢ zmiany stylistyczne, jakie zachodza we
wspdiczesnym jezyku oraz Sledzié¢ aktualne trendy,

tematy, praktyki inscenizacyjne 1 zatozenia estetyczne.



CO (OBEJMUJE|DZIEDZINA TEUMACZEN TEATRALNYCH?

W przypadku dramatu jezyk Jest jednym z podstawowych elementdw syntezy teatralne],

obok gry aktorskiej, rezyserii, scenografii, muzyki 1 innych elementdw, takich jak
oSwietlenie, projekcje wideo itp. Podstawowym zadaniem tiumaczki lub tiumacza
teatralnego jest zatem przetitumaczenie tekstu sztuki z jezyka Zrdédiowego na Jezyk
docelowy. Niekiedy dramaturzka lub dramaturg albo rezyserka lub rezyser, zamierzajac
wystawi¢ przetilumaczony dramat, bierze udzial w procesie tilumaczenia, a ostateczne
decyzje przekladowe sg podejmowane we wspdipracy z tilumaczka lub tilumaczem albo
samodzielnie przez dramaturzke lub dramaturga czy rezyserke lub rezysera. Ciekawa
praktyka jest przeprowadzanie weryfikacji gotowego przekiladu przez aktorki i aktorow,
CO czasem ma miejsce podczas pierwszych prdb czytanych. Warto, aby osoba tilumaczaca
byta na nich obecna, co pomaga sprawdzi¢, czy teksty wypowiadane przez osoby
performujgace brzmig dobrze. Weryfikacja tiumaczenia w drodze gitoSnego czytania przez
aktorke lub aktora moze by¢ bardzo wartoSciowa dla tiumaczki lub tiumacza, inspirujac
do modyfikacji frazeologii czy skladni tekstu. Z drugiej strony obecnosS¢é tilumaczki lub
ttumacza podczas prdb jest bardzo przydatna dla zespolu bioracego udziat

w 1lnscenizac]jl z racjl dodatkowego doswiadczenia 1 wiedzy. Zdarza sie Jjednak,

ze podczas prdéb tiumaczenie podlega dalszym modyfikacjom bez zgody tiumaczki lub
ttumacza, a dzieje sie tak z inicjatywy lub za zgoda rezyserki lub rezysera albo
dramaturzki lub dramaturga.



Niekiedy tilumaczki i titumacze teatralni wykonuja rdédwniez inne czynnoScli sluzace prezentacji
spektakli w jezyku docelowym. O0d 2000 roku powszechng praktyka w wielu teatrach stato sie
prezentowanie spektakli z napisami wySwietlanymi na zywo w celu umozliwienia ich odbioru
przez miedzynarodowa publiczno§¢. Ponadto napisy sg tworzone do spektakli goScinnych

z zagranicy lub przedstawieh z udziatem miedzynarodowych zespoldw positugujgcych sie kilkoma
jezykami. Tworzenlie 1 tilumaczenie napisdw to specyficzne zadanie, wymagajace indywidualnego
podejsScia do kazdego spektaklu i1 znalezienia rdéwnowagli pomiedzy wiernym przekladem,

a niezbedng redukcja elementdw jezykowych, ktdre peinig funkcje ozdobng, przy jednoczesnym
zachowaniu specyfiki stylu danego przedstawienia. PublicznoS¢ powinna by¢é w stanie przenosic
wzrok z napisdw na to, co dzlieje sie na scenie, w miare piynnie, a uzycile mniej znanych
wyrazen lub nadmiar tekstu moze zaburzy¢é ten proces.

Zadania, przed ktérymi stoi tiumaczka lub tiumacz napisdw, to w pierwsze] kolejnosSci
podzielenie dialogdw na poszczegdlne napisy, ktdére rytmicznie odpowiadaja akcji na scenie
(znajomoS¢ przedstawilienia lub przynajmnie] mozliwoS¢é obejrzenia nagrania jest tutaj
kluczowa), nastepnie tilumaczenie napisdw na Jjezyk docelowy, a wreszcle ustawlenie naplisow

z wykorzystaniem specjalnego oprogramowania. Podczas spektaklu napisy wySwietlane sa

w miejscu ustalonym przez rezyserke lub rezysera oraz scenografke lub scenografa.
Synchronizacja akcji spektaklu z napisami jest trudnym zadaniem — twdrczyni lub twdrca albo
operatorka lub operator napisdw musi dositownie ,oddycha¢” w rytm akcji, biorac pod uwage
estetyke 1 warstwe wizualng przedstawienia, by méc wysSwietlaé napisy w odpowliednim momencie,
tak aby, przykitadowo, tiumaczenie puenty zartu wypowiadanego przez aktorke lub aktora nie
zostato wySwietlone za wczeSnie, kiedy dana kwestia nie zostata jeszcze wypowliedziana.



Niezwykle istotna jest dobra znajomoS¢ spektaklu przez tilumaczke lub tilumacza (zdobyta
poprzez obejrzenie go na zywo lub na nagraniu, jezell ta plerwsza opcja nie wchodzi

w gre). Jedynie woéwczas mozliwe jest podjecie przemySlane]j decyz]ji dotyczace] tiumaczenia
napisdéw do danego dramatu. Warto wspomnieé, ze napisy sa rodzajem przekladu doSwiadczenia
performatywnego na forme literacka 1 czesto konieczne jest podejmowanie trudnych decyzji
oraz znajdywanie wlasSciwych rozwigzan, np. woéwczas, gdy aktorki i1 aktorzy w jakiejs
scenle 1lmprowizujga.

. _—  — —
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W Niemczech w branzy tiumaczen audiowizualnych coraz bardziej

popularne staje sie oprogramowanie o nazwie Spectitular produkowane
przez Panthea, poniewaz umozliwia tworzenie kilku wersji jezykowych
napiséw dla jednego przedstawienia. Spectitular to profesjonalne
narzedzie do tworzenia napisow dostepne w przegladarce w modelu SaaS
(oprogramowanie w chmurze jako usiuga) lub w wersji do pobrania

na komputer. Ponadto Panthea opracowuje testy nowych mozliwosSci
tworzenia napiséw do utworow audiowizualnych m.in. testuje opcje
wySwietlania napisow nie tylko w wybranym miejscu na scenie, ale
rowniez na tabletach, smartfonach czy w inteligentnych okularach,
ktore pozwalaja widzom na samodzielny wybor jezyka tiumaczenia.
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W przypadku niektdrych spektakli, bardziej witaSciwe moze okazal sie przygotowanie innej] formy
przyblizenia tresSci publicznoSci. W przedstawieniach typu ,site-specific” widzki 1 widzowie
czesto otrzymuja przed spektaklem jego streszczenie, dziekil ktdéremu wiedza, czego sie
spodziewa¢. W innych przypadkach konieczna moze okaza¢ sie obecnos¢ tiumaczki lub tilumacza

na scenie, na biezaco tilumaczacych wypowiadane kwestie, a dzieje sie tak szczegdlnie w przypadku
spektakli improwizowanych, wystepdw typu stand up czy przedstawieh interaktywnych z udzialem
publicznoSci. Tiumaczka lub tlumacz staje sie wowczas czeSciag spektaklu i1 towarzyszy aktorkom

1 aktorom, tiumaczgc ich kwestie na zywo.

Niekiedy stosuje sie praktyke tlumaczenia tekstodw dramatycznych podczas prédb, kiedy tilumaczka
lub ttumacz w nich uczestniczg, a przedmiotem tilumaczenia staje sie to, co sie na nich pojawia.
W ten sposdb aktorki 1 aktorzy, rezyserka lub rezyser 1 inni czionkowlie 1 czionkinie zespoiu
twoércdw stajg sie niejako wspdiltwdrcami procesu przektadowego. W przypadku gdy osoby te znaja
jezyk zrddiowy przektadanego tekstu, ich wklad moze by¢é bardzo korzystny, ale nawet bez

tego, dziekili mozliwoSci otrzymywania informacji zwrotnej od twdrczyn i twdrcdw na biezagco
ttumaczenie moze zyska¢ nowa dynamike 1 wysokag jakoS¢é sceniczna. Udziat tiumaczki lub tilumacza
1 wielojezycznych twdérczyn i1 twdrcdw w procesie tiumaczenia moze rdédwniez zainspirowac cilekawe
pomysly inscenizacyjne, np. wiaczenie osoby tilumaczace] na zywo na scenie w akcje spektaklu
czy zachowanie pewnych elementdw jezyka zrddiowego. Warto jednak wspomnieé&, ze taki proces
czesto prowadzi do powstania tlumaczenia, ktdre jest mocno skorelowane z danym przedstawieniem
1 przypomina to sposdb inscenizacji dramatdw Shakespeare’a, z ktdrych kazda jest w zasadzie
wersja dramatu dostosowana do konkretnych potrzeb. Specyficzny charakter przekiaddw tworzonych
w takili sposdéb utrudnia jednak ich publikacje oraz ponowne wykorzystanie przez inne teatry.
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W londynskiej inscenizacji sztuki Petra Kolecki pt. Poker Face [Twarz pokerzysty]
(rez. Becka McFadden, King’s Head Theatre, Londyn, premiera: 16 pazdziernika
2016), zrealizowanej przez LegalAliens Theatre, ktory czesto stosuje praktyke
tiumaczenia nowych europejskich dramatéw w toku préb, Eva Danickova tworzyla na
zywo napisy do nagranych wczesSniej w jezyku czeskim scen w wykonaniu Arnosta
Goldflama w roli Franty. W spektaklu The Return [Powrot] tego samego teatru (rez.
Becka McFadden, St. James Theatre Studio, premiera: 14 czerwca 2013), bedacym
europejska prapremiera dramatu wloskiego dramatopisarza Sergio Pieratiniego

pt. Il ritorno, w ktérym wystapili dwujezyczni wioscy aktorzy i aktorki, w tym
zalozycielka a zarazem dyrektorka artystyczna LegalAliens Theatre Lara Parmiani,
kiotnie bohaterdw siyszane zza sceny zostaly zagrane w jezyku wioskim, bez
tiumaczenia. W obu spektaklach bez tiumaczenia pozostawiono réwniez przeklenstwa.




Tiumaczenie spektakli nangzyk migowaoraz transkrypcja dialogdéw dla oséb g/Gtuchych
1 niedostyszacych to odrebne formy titumaczen audiowizualnych. Do tej kategorii zalicza sie

rowniez audiodeskrypcje dla osdb z dysfunkcjami wzroku.
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Hands Dance to dziatajaca w Republice Czeskiej grupa skupiajaca siyszace
i g/Giuche osoby tlumaczace, ktére specjalizuja sie w tiumaczeniu wydarzen
artystycznych na jezyk migowy.

Grupa powstata w 2014 roku, a od 2017 roku jest czionkiem stowarzyszenia
teatralnego Divadelni spolek OUKEJ. Ma ona na koncie setki tiumaczen piosenek

na jezyk migowy, jak rowniez dziesiatki utwordw instrumentalnych przetiumaczonych
dla os6b g/Giuchych, a takze oferuje usiugi tilumaczenia spektakli teatralnych

1 realizuje je na zamdwienie teatrow profesjonalnych, studenckich i1 amatorskich.
Celem, jaki stawia sobie grupa Hands Dance, jest mediacja jezykowa oraz
umozliwienie odbioru muzyki i teatru dla widzek i widzéw g/Giuchych. W swoich
kreatywnych przekiadach czilonkinie i czionkowie grupy wykorzystuja mieszanke
jezyka migowego oraz Srodkow scenicznych, wizualnych i ruchu.



WSPOLPRACA MIEDZY TLUMACZKAMI I TLUMACZAMI
A TEATRAMI ORAZ TWORCZYNIAMI I TWORCAMI

Ttumaczkl 1 tiumacze teatralni czesto uczestnicza w procesie powstawania spektaklu

1 SciSle wspdipracuja z ich twdrczyniami 1 twdrcami. Dzieki posiadane] wiedzy na temat
obszaru jezykowego, w ktdrym sie specjalizuja oraz znajomoScl biezagcych wydarzen

w obszarze sztuki i kultury czesto to oni sg zrédiem informacji o nowych dramatach oraz
dramatopisarkach lub dramatopisarzach z danego obszaru jezykowego 1 przekazuja ja np.
dramaturzkom czy dramaturgom. Niekiedy tiumaczki 1 tilumacze zapraszani sa do udziatu

w probach, aby realizowaé¢ tilumaczenia pisemne 1 ustne na potrzeby miedzynarodowych
zespoidw oraz tworzy¢ 1 tilumaczy¢ napisy do spektakli przy uwzglednieniu specyfiki dane]
inscenizacjli. Zdarza sie, ze tilumaczki i tilumacze dziataja na rzecz upowszechniania
wiedzy na temat najnowszych dokonan wspdéiczesnych dramatopisarek 1 dramatopisarzy

Z zagranicy, promuja 1ich dokonania na lokalnym rynku oraz publikuja teksty na temat
nowych sztuk z innych obszardw jezykowych, niekiedy z zamiarem dokonania ich przekiadu,
aby publicznosS§¢é w rodzimym kraju tilumaczki czy tiumacza mogta sie z nimi zapoznac.

Portfolio tiumaczki 1 tilumacza teatralnego czesto zawiera bardzo rdéznorodne prace. Moga
onl l1aczy¢ swdj] zawdd z innymi zawodami zwigzanymi z teatrem 1 peinié¢ role dramaturzek
1 dramaturgéw, kuratorek i kuratorow festiwali, redaktorek i redaktoréw, dziennikarek

i dziennikarzy czy krytyczek i krytykéw teatralnych, a wiele osdb tiumaczgcych pisze
takze wlasne dramaty, przygotowuje adaptacje sceniczne lub przekitady dziel innych
autorek 1 autordw.



Zasadniczo, zaproszenle tilumaczki lub tilumacza do uczestnictwa w procesie produkcji
spektaklu ma ogromne zalety. Tworzenie przekladu tekstu scenicznego z mozliwoScig
uwzglednienia konkretnej wizjli przedstawlienia jego twdrczyh 1 twdrcdw wzbogaca
tlumaczenie oraz pozwala tlumaczce lub tlumaczowli dopasowaé¢ przekiad do intencji
rezyserkl lub rezysera czy dramaturzki lub dramaturga. Z kolei udziatl tilumaczek

1 tlumaczy w prdébach umozliwia dalsza prace nad tekstem w porozumieniu z zespoiem.

W ten sposdb jeszcze przed premierg mozna sprawdzic¢, czy tilumaczenie ,dziata”,

co jest niezwykle waznym aspektem wystawiania sztuk autorek 1 autordw zagranicznych.

Niekiedy w proces titumaczen teatralnych angazujg sie agencje teatralne lub branzowe,
ktdére czesto inicjuja projekty tilumaczenia nowych dramatdw i1 promujg Jje w Srodowisku.
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MAM SWIETNY TEKST! _
JAK WYGLADA KWESTIA PRZEKEADU OD“STRONY PRAWNEJH?

Zarowno dramaty, jak 1 ich tiumaczenia, podobnie do innych utwordw literackich,
podlegaja ochronie prawa autorskiego. Przeplisy dotyczace praw autorskich mogag

sie r6zni¢ w zaleznoSci od kraju, ale zasadniczo prawo autorskie reguluje sposdb
wykorzystania dzieta oryginalnego 1 tilumaczenia. W wiekszoSci przypadkdw teatr
zobowigzany jest naby¢ licencje do oryginalnego tekstu dramatycznego oraz do
ttumaczenia. Zawlera sie wowczas umowy licencyjne, ktdére regulujg sposdb, w jaki

kazdy z tych utwordédw bedzie wykorzystywany 1 okreSla wynagrodzenie z tytuiu autorskich
praw majatkowych 1 ewentualnych tantiem dla twdrczyni lub twdrcy tekstu nalezne

za Jjego wystawilienie.

Jezell tiumaczka lub tiumacz trafiag na sztuke, ktdéra chcieliby przetiumaczyé, warto
napisa¢ je] streszczenie 1 przetozy¢é fragment oraz przesitaé je osobom, ktdédre mogag
by¢é potencjalnie zainteresowane wystawleniem tego utworu. Czesto dramatopisarki lub
dramatopisarze wspdipracuja z konkretnymi tiumaczkami lub tiumaczami, ktérym zleca
sie tilumaczenie wszystkich tworzonych przez nich sztuk, poniewaz takie osoby sa

juz zaznajomione ze stylem autorki lub autora i1 mogg bazowaé na dosSwiadczeniu przy
przektadaniu wczeSniejszych utwordw. Po przygotowaniu streszczenia 1 przetlumaczeniu
fragmentu sztuki tiumaczka lub tiumacz moze wysla¢ materialy do agencji teatralnych
w kraju jezyka docelowego lub bezpoSrednio do konkretnych twérczyn lub twdrcdw
teatralnych, dramaturzek lub dramaturgdw albo rezyserek lub rezyserdw w ramach



tzw. ,cold callingu”, czyli bez uprzedniego poinformowania o takim zamiarze.

Warto wczeSniej sprawdzic¢, czy inna tlumaczka lub tlumacz nie pracuje juz nad
ttumaczeniem danego dramatu na ten sam Jjezyk. Najlepie] zrobié¢ to, wysylajac

stosowne zapytanie do agencjli literackiej reprezentujgcej autorke lub autora

albo do samej osoby autorskiej.

Warunkiem rozpoczecia pracy nad przekitadem jest nabycie praw do utworu wraz

z prawem do stworzenia utworu zaleznego, czyli tlumaczenia. Zazwyczaj autorka 1lub
autor albo jego agentka lub agent bedzie chciat zapoznaé¢ sie z zyciorysem lub
dorobkiem tiumaczki lub tilumacza, zanim podejmie decyzje O wyrazeniu zgody na
dokonanie przektadu konkretnego utworu. Warto rdwniez dowliedzieC sle zawczasu,

kto posiada prawa autorskie do sztuki, ktdébra chcemy przetilumaczy¢é i1 na jakich
warunkach sa one udostepniane (w tym przypadku rdéwniez warto zwrdocié sie do agencji
reprezentujgce] autorke lub autora albo do same] osoby autorskiej). Nalezy pamietag,
aby w kazdym przypadku zawrze¢ umowe na wykonanie tlumaczenia, co pozwolili na
unikniecie ewentualnych komplikacji czy nieporozumieh np. w odniesieniu do tantiem.
Osoba tilumaczgca moze podpisaé taka umowe z agencja, ktdéra nastepnie bedzie

ja reprezentowaé¢ przed teatrami, lub bezpoSrednio z teatrem, ktdry jest
zalnteresowany wystawieniem sztuki.



Ttumaczkili 1 tilumacze teatralni moga dziata¢ jako niezalezne podmioty lub
wspOipracowaé z agencjami teatralnymi’. Tantiemy, czyli procent od sprzedazy biletédw
na spektakle przetiumaczonego utworu, ustala sie w umowle zawlerane] z teatrem,

w ktoérym bedzie on wystawiany. Niekiedy teatry ptaca tilumaczce lub tilumaczowi
jedynie wynagrodzenie z tytulu stworzenia przekitadu i1 nie oferujg mozliwoSci udziailu
w zyskach ze sprzedazy biletdw oraz zawleraja stosowna umowe wylaczajgaca prawo do
tantiem. W niektdérych krajach funkcjonuje zwyczaj wyptacania tiumaczkom 1 tiumaczom
zaliczki z tytulu tantiem przez agencje teatralne. Ustalona kwota stanowli naleznoS¢
za dokonanie przektadu 1 Jjest ona nastepnie odliczana od kwoty naleznych tantiem od
wystawien spektaklu w danym teatrze.

@:;).Agencje teatralne moga funkcjonowa¢ inaczej w zaleznoSci od kraju. Prosimy zapozna¢ sie z informacjami
dotyczgcymi poszczegdlnych pahstw tj. Armenii, Chorwacji, Gruzji, Niemiec, Polski, Republiki Czeskiej,
Stowacji i Ukrainy


https://www.performingartsv4.eu/drama-revival/
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WPRZYKLAD PRAKTYCZNY .
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W ramach jednego z popularniejszych modeli wynagradzania
tiumaczek 1 tiumaczy, stosowanego w wielu krajach, tiumaczka
lub tiumacz otrzymuje 20% z Xtacznej sumy tantiem otrzymanych
przez agencje lub wydawce z tytuiu wykonania wszystkich praw
do utworu oryginalnego i jego tiumaczenia. To umowa okreSla,
jaka czeS¢é Srodkow wypiaconych przez zleceniodawce zostanie
przekazana tilumaczce lub tiumaczowi i1 jest to zazwyczaj
wartoS¢é proporcjonalna. W praktyce czesto oznacza to,
ze autorka lub autor otrzymuje 60%, a tiumaczka lub tiumacz
oraz agencja lub wydawca po 20%. Tantiemy i zasady ich
przyznawania roznia sie oczywiScie w zaleznoSci od rodzaju
i wielkoSci teatru, w ktérym wystawiany jest utwor.




JAK WYGLADA KWESTIA WYNAGRODZEN
ZA TELUMACZENIA UTWOROW DRAMATYCZNYCH?

Ttumaczki 1 tilumacze teatralni w wiekszoSci dziataja na
zasadach tzw. freelance’u 1 czesto zmuszeni sa 1aczyd
ttumaczenia dla teatru z innymi zawodami lub zajeciami.
Modul ich pracy przypomina zatem status artysty

1 powlinien podlega¢ odpowiednie]j ochronie z tytulu
ubezpieczenia spoilecznego.

Stawkl za tilumaczenia dla teatru rdéznig sie w zaleznoSci
od kraju. W niektdérych funkcjonujg nawet cenniki ustalone
przez organizacje branzowe. Jezell nie wiesz, 1le wynosi
Srednia stawka za tilumaczenia teatralne, skontaktuj sie

Zz organizacjamli lub stowarzyszeniami tlumaczek 1 tilumaczy,
ktére dziatlaja w Twoim kraju®.

SytuaCJa na rynku tilumaczeniowym moze rézni¢ sie znaczaco w zaleznoSci od kraju.
Pr051my zapozna¢ sie z informacjami dotyczgcymi poszczegdlnych panstw tj. Armenii,
Chorwacji, Gruzji, Niemiec, Polski, Republiki Czeskiej, Stowacji i Ukrainy
Je§li chodzi o Polske, niezwykle aktywne na rzecz praw oraz widzialnoSci tlumaczek
i tilumaczy jest


https://www.performingartsv4.eu/drama-revival/
https://stl.org.pl
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Program UE Kreatywna Europa nie okresla wysokosSci stawek za
tiumaczenie. Niemniej jednak w ramach otwartych naboréw do projektu
,Oblieg europejskich dziel literackich i tiumaczen literackich”
promuje sie zawod tiumaczki i tiumacza literackiego oraz propaguje
jego ochrone, w tym ustanawia dobre praktyki oraz standardy dotyczace
warunkéw pracy, a takze zacheca do stosowania uczciwych stawek dla
tiumaczek i tiumaczy literackich. W tym wzgledzie wydawcy powinni
dopilnowa¢, aby imie i nazwisko tiumaczki lub tiumacza zostailo
umieszczone w publikacji, najlepiej na okladce, oraz aby jezyk
zrodiowy byl wyraznie oznaczony. Zasady godziwego wynagradzania
tiumaczek i tiumaczy zostaly okreSlone w raporcie Translators on
the Cover — Multilingualism & Translation [Tiumaczki i tiumacze na
oktadke — wielojezycznoS¢é i tiumaczenie, 2022], przygotowanym przez
grupe robocza ds. otwartej metody koordynacji (OMC) ziozona

z ekspertek i ekspertédw z panstw czilonkowskich UE.
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NierownosSci w zakresie wynagrodzen wystepujace w Europie maja rowniez
odzwierciedlenie w europejskich programach grantowych, ktoére zakitadaja,
ze wiele tiumaczek i tiumaczy mieszka w kraju, na ktérego jezyk tilumaczy.
Z oczywistych wzgleddw nie zawsze tak jest, a polityka dotyczaca
roznicowania stawek w zaleznoSci od jezyka, w oparciu o ktora tworzone
sa formularze wnioskéw grantowych, jest gestem, ktory raczej dzieli

niz jednoczy Europe.

W Niemczech wzorcowe umowy 1 minimalne stawki ustalane sa przez 37
stowarzyszenia zwiazkow zawodowych, takie jak Stowarzyszenie Tiumaczy

Literatury (VdU — Verband deutschsprachiger Ubersetzer/innen literarischer

und wissenschaftlicher Werke), i1 to one dbaja o to, aby tiumaczki

i tiumacze byli wynagradzani sprawiedliwie 1 uczciwie. Przedstawienie

wzorcowych uméw 1 wykazu stawek jest czesto niezbednym warunkiem

zatwierdzenia wniosku o dofinansowanie tiumaczenia. To, ze tiumaczki

i tiumacze sa odpowiednio wynagradzani, a wspoipraca z wydawca lub teatrem

odbywa sie na uczciwych warunkach, moze niekiedy przewazy¢, czy projekt
otrzyma instytucjonalne dofinansowanie.




|ZRODEA FINANSOWANIA//TLUMACZEN TEATRALNYCH
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Titumaczenia utwordw scenicznych rzadko powstajg na zasadach stricte komercyjnych

1 zazwycza] konieczne jest zgromadzenie Srodkdw na sfinansowanie przekiladu z réznych
zrodet. Tiumaczki i1 tilumacze dramatdw czesto dziatajg na styku rdéznych dziedzin
artystycznych, co utrudnia im znalezienie programdw grantowych, ktdére uwzgledniaja
projekty obejmujace tiumaczenia. Przekltady sztuk rzadko wydawane sa jako niezalezne
teksty literackie ze wzgledu na to, ze gidwnym celem dokonania przekladu jest
wystawienie sztuki. Dlatego tez trudno jest speinié¢ wymagania wielu programdw
finansowania literatury (szczegdbdlnie jezell jednym z wymogdw jest pdzniejsza
publikacja powstatego utworu w formie ksigzkowej). JednoczesSnie przeklad dramatu nie
kwalifikuje sie Jjeszcze Jjako peilnoprawne dzialanie teatralne, poniewaz tekst moze
zosta¢ wystawiony dopiero po jego przetiumaczeniu, stad utrudniony dostep do grantdw
1 stypendidw przyznawanych w dziedzinie teatru. W ten sposdb tiumaczenia teatralne
czesto znikaja z radaru instytucji oferujgacych programy grantowe. Istotnym Zrddiem
finansowania w przypadku tiumaczek i1 tilumaczy utwordw scenicznych sa rezydencije
literackie i artystyczne oraz programy stypendialne, w ktdérych dopuszcza sie
skladanie wnioskéw o sfinansowanie projektdéw przekitadowych’.

@i;) Prosimy zapozna¢ sie z informacjami dotyczacymi poszczegdlnych krajéw tj. Armenii, Chorwacji, Gruzji, Niemiec,
Polski, Republiki Czeskiej, Sitowacji i Ukrainy


https://www.performingartsv4.eu/drama-revival/

Nalezy podkreS§lic¢, ze programy finansowania tiumaczen teatralnych powinny uwzgledniacd
wszystkie aspekty pracy dla teatru w zakresie przektadu utwordw scenicznych, tj. prace
z tekstem do wystawienia, uczestnictwo w prdébach, wspdiprace dramaturgiczng lub
kuratorska, réwny dostep do rezydencji teatralnych (jak to ma miejsce w przypadku
dramatopisarek 1 dramatopisarzy) oraz uwzglednienie kosztdw titumaczenia jako warunku
udzielenia finansowania na produkcje spektakli zagranicznych.

. — — — —
uPRZYKLAD PRAKTYCZNY .

W Niemczech w ramach zmian zachodzacych na polu finansowania instytucjonalnego

w celu uwzglednienia potrzeb tilumaczek i tilumaczy utwordédw dramatycznych uzyskano
mozliwoS¢é zlozenia we wnioskach grantowych promesy wystawienia tXumaczonego
utworu zamiast jego publikacji.

Tiumaczenia wspdiczesnych dramatédw norweskich sa dofinansowywane przez Norweskie
Stowarzyszenie Dramatopisarzy. Udzielenie finansowania jest uzaleznione od
wystawienia dramatu, ale projekty majace na celu prezentacje przekiladow

w formie czytan performatywnych réwniez maja szanse na otrzymanie dotacji.



TLUMACZENIA TEATRALNE JAKO KOSZT PRODUKCJI ORAZ
PULAPKI SZTUCZNEJ INTELIGENCJI
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Teatry lub festiwale tworzace lub prezentujace spektakle autorek 1 autordw
zagranicznych musza Jjuz na samym poczatku uwzgledni¢é w budzecie koszty
ttumaczenia. W zwiagzku z tym, Ze tilumaczki 1 tlumacze sa wspdirtautorkami

1 wspdtautorami tekstu, powinni by¢é wymienieni w programie towarzyszacym
przedstawieniu przy nazwisku autorki lub autora oraz powinni zyskaé¢ taka samg
widocznosS¢, jJak pozostale twdrczynie 1 twdrcy wspdipracujacy przy spektaklu.
Ta praktyka jest czesto pomijana, wiec tym bardzie]j warto o nie] wspomniec.

Wraz z rozwojem sztuczne] inteligencji tiumaczki 1 tilumacze coraz czeScie]
zmuszenl sg konfrontowaé¢ sie z tekstami przetiumaczonymi przy uzyciu narzedzi
wykorzystujacych sztuczng inteligencje, o ktdérych niskoplatng ,redakcje”

sg proszenl przez instytucje zlecajace. Tiumaczenie utwordw scenicznych

jest zlozonym procesem artystycznym wymagajacym udzialu cziowieka, ktory
bedzie w stanie precyzyjnie zinterpretowa¢ kod jezykowy 1 narzedzia
stylistyczne zastosowane w utworze oryginalnym, a takze bedzie potrafit
przeanalizowaé sytuacje pozajezykowe 1 relacje pomiedzy postaciami.

Innymi slowy sztuczna inteligencja nie Jjest w stanie zastapi¢ cziowieka

w przekitadzie tekstdw dramatycznych.



Teatr to jeden z ostatnich bastiondw sztukl prezentowanej na zywo

w czasle rzeczywlistym. Jest, by posituzy¢é sie stwierdzeniem czeskiego
badacza Ivo Osolsobégo, ,komunikacja traktujacag o komunikacji
zapoSredniczong przez komunikacje”, rozgrywajaca sie przed oczami
widowni w wyjatkowej atmosferze spektaklu teatralnego, w ktdrym jezyk
gra niezwykle waznag role®. Udzial tlumaczek i tlumaczy teatralnych

w procesie tworzenia spektaklu bez watpienia niesie ogromnag korzySc¢
dla jakoSci przedstawienia, poniewaz dziekil posiadane] wiedzy

1 doSwiadczeniu sa w stanie efektywnie wspieraé proces
translatologiczny bedacy istotnym sktadnikiem syntezy teatralnej.

Ivo Osolsobé, Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o komunikaci: variace na téma

== Zichovy definice dramatického dila [Dzielo dramatyczne jako komunikacja komunikacji o komunikaciji:
wariacja na temat definicji dzieta dramatycznego Zicha], w: Otazky divadla a filmu [Zagadnienia teatru i filmu],
red. Artur Zavodsky, Uniwersytet Jana Evangelisty Purkiniego, Brno 1970, s. 11-46.
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Kreatywna Europa — wsparcie obiequ

EURODRAM

N~ AL

Eurodram to europejska siecé
zajmujaca sie dramatem w przektadzie,
zrzeszajaca okotlo 300 czionkin

1 czlonkdw zorganizowanych w okolo

30 komitetach. Jej gidwnym celem jest
promowanie nowe] dramaturgiil

w przekitadzie z obszaru Europy,

Azji Srodkowej i basenu Morza
Srédziemnego oraz upowszechnianie

jej w duchu niezaleznoSci, rdéwnoSci
1 réznorodnoSci jezykowe] zardwno
wSrod tworczyh i twoércdw teatru,

jak 1 publicznosSci.

literatury europejskiej

W programie Komisji Europejskie]j wsparcie otrzymuje
Srednio 40 projektdw zwigzanych z tiumaczeniem,
publikacja, dystrybucja 1 promocja utwordw literackich
rocznie, co przektada sie na tilumaczenie 1 promocje

500 europejskich utwordéw literackich w minimum

40 jezykach. Waznym aspektem tego programu jest sposdb,

w Jjakl wspiera on utwory literackie tworzone w rzadziej
uzywanych jezykach, aby umozliwié¢ ich dystrybucje na
wiekszych rynkach w Europie 1 poza nig. Program ma nha
celu podniesienie rangili tiumaczek 1 tilumaczy literackich
oraz wzmocnienie konkurencyjnosSci sektora ksigzki poprzez
rozszerzenle wspdOilpracy w ramach procesdw wydawniczych.
Wszystkie projekty finansowane w ramach tego programu muszg
rowniez uwzglednia¢ kwestie integracji, rdéznorodnoSci,
rownoSci pici i transformacji Srodowiskowe].


https://eurodram.org/home/
https://eurodram.org/home/
https://culture.ec.europa.eu/news/creative-europe-to-support-40-projects-in-2024-to-boost-literary-translations
https://culture.ec.europa.eu/news/creative-europe-to-support-40-projects-in-2024-to-boost-literary-translations

Fabula Mundi
(projekt europejski)

Katalog wspdilczesnych
dramatopisarek 1 dramatopisarzy
oraz sztuk z 16 krajow wraz

z baza tlumaczen.

AFAC

Arabski Fundusz na rzecz Sztuki 1 Kultury

[Arab Fund for Arts and Culture (AFAC)] powstat
w 2007 roku z inicjatywy arabskich dzialaczek

1 dziataczy kulturalnych jako niezalezna
fundacja wsplierajaca artystki 1 artystédw,
pisarkli 1 pisarzy, badaczki 1 badaczy oraz
intelektualistki 1 intelektualistow, a takze
organizacje z regionu arabskiego dzialajace

w obszarze sztuki 1 kultury.


https://www.fabulamundi.eu/en/project/
https://www.arabculturefund.org/

O AUTORKACH I AUTORACH\\

Barbora Schnelle

jest czeska badaczka teatru, tiumaczka dramatdw, krytyczka 1 menedzerka mieszkajaca

w Berlinie, gdzie zatozyila stowarzyszenie Drama Panorama: Forum fir bersetzung und Theater
e. V. W ramach tej organizacji byta kuratorka i producentka festiwalu wspdiczesnego teatru
czeskiego, jJak rdéwniez wielu spektakli. Jest autorka obszernej antologii czeskich sztuk

w przektadzie na jezyk niemiecki pt. Von Masochisten und Mamma-Guerillas

[O masochistach 1 mamma guerillach], Neofelis Verlag, Berlin 2018.



Anna Halas

jest dramatopisarka, tilumaczka 1 badaczkg ze Lwowa. Studiowala tiumaczenia na Narodowym
Uniwersytecie im. Iwana Franki oraz wspdiczesny dramat brytyjski na Uniwersytecie Oksfordzkim.
Nastepnie wykladata przekitad teatralny 1 prowadzita badania w tej dziedzinie ze specjalizacja
w dramacie 1rlandzkim. Pracowala jako wykitadowczyni w takich instytucjach edukacyjnych

jak Uniwersytet Princeton czy Uniwersytet w Lipsku oraz wspdilpracowala z ukrainskimi teatrami,
ttumaczac m.in. dzieta Harolda Pintera. W 2020 roku jej tiumaczenie Niebezpiecznych zwigzkow
zdobylo wyrdéznienie przyznawane przez sie¢ Eurodram. Obecnie koordynuje Laboratorium Tlumaczen
Teatralnych 1 nadzoruje portal ukrainskich tiumaczehn dramatdw

oraz Konkurs Tilumaczen Dramatu im. Iryny Steszenko.

Zuzana Augustova

studiowata teatrologie 1 filmoznawstwo na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Karola w Pradze

oraz w Instytucie Teatru, Filmu 1 Medidw na Uniwersytecie Wiedehskim. Nastepnie wykladata na obu
tych uczelniach. Pracowala rdéwniez w Katedrze Teorii 1 Krytykili na Wydziale Teatralnym Akademii

Sztuk Scenicznych w Pradze (DAMU) oraz w Katedrze Germanistyki 1 Slawistyki na Wydziale Filozoficznym
Uniwersytetu Zachodnioczeskiego w PilZnie. Jest czionkinig Zespolu Badan Wspdiczesnego Teatru
Czeskiego w Instytucie Literatury Czeskie] na Czeskie] Akademii Nauk oraz miedzynarodowego zespoiu
Platformy Badawcze] Elfriede Jelinek na Uniwersytecie Wiedenskim. Specjalizuje sie w teatrze

1 dramatopisarstwie obszaru niemieckojezycznego, a takze w czeskim teatrze 1 dramatopisarstwie.


https://ukrdrama.ui.org.ua/en

Martina Peckova Cerna

jest badaczkg teatru, tiumaczka 1 menedzerka kultury. Je]j zainteresowania badawcze obejmuja
wspdiczesng dramaturgie, przede wszystkim tworzong w jezyku niemieckim i1 hiszpanskim,
wspdlczesny teatr czeski oraz polityke kulturalna Europy Srodkowej. Ukoficzyla teatrologie
na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Karola w Pradze oraz muzykologie w Katedrze Produkcji
Muzyczne] na Wydziale Muzyki 1 Tanca Akademii Sztuk Scenicznych w Pradze (HAMU). Od 2010

do 2024 roku byta kierowniczka Dzialu Wspdipracy Miedzynarodowe] 1 PR w Instytucie Sztukili —
Instytucie Teatralnym w Pradze.

Karolina Stehlikova

ukonczyla studia z wiedzy o teatrze oraz filologii 1 literatury norweskiej na Uniwersytecie
Masaryka w Brnie. W latach 2015-2024 pracowala jako adiunktka w Katedrze Wiedzy o Teatrze na
Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Masaryka. Prowadzi badania, wykiada i publikuje na temat
skandynawskiego teatru, filmu 1 literatury. Tiumaczy dramaty, proze 1 literature dotyczacayg
teatru z jezyka norweskiego. Jest jednga z autorek multimedialne] publikacji

przeznaczonej dla ucznidw szkdétr Srednich. Jest rdéwniez redaktorka w wydawnictwie Elg.


https://www.theatrum.online

Viktor Debnar
jest menedzerem kultury i redaktorem. Od 2005 roku pracuje w Instytucie Sztuki — Instytucie

Teatralnym w Pradze (literatura, , Creative Europe Desk). Brat udziait w rdéznych
projektach z dziedziny polityki kulturalne] (zwigzanych z koncepcjg bardzie] efektywnego
wsparcia sztuki, mapowania przemysiu kulturalnego 1 kreatywnego w Czechach, modeli adaptacji
post-covidowe] w kulturze) oraz byl wspditautorem zwycieskie] koncepcji dla Pragli — Miasta
Literatury UNESCO. W ostatnich latach byl czionkiem licznych jury 1 komisji grantowych
(Ministerstwo Kultury, Czeskie Centrum Literatury, Czeskie Centra). 0d 2003 roku wspdilpracuje

z bibliotekg samizdatu 1 literatury emigracyjne] Libri prohibiti w Pradze.

Michal Zahalka
jest teatrologiem i tlumaczem z Jjezyka angielskiego i1 francuskiego. Ukonczy?
studia z Wiedzy o teatrze na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Karola w Pradze,

a obecnie jest doktorantem w Instytucie Przekitadoznawstwa na tej samej uczelni.
Jest redaktorem w Dziale Wydawnictw w Instytucie Sztukli — Instytucie Teatralnym
w Pradze oraz dramaturgiem Miedzynarodowego Festiwalu DIVADLO w PilZnie.


http://www.culturenet.cz

Krystyna Mogilnicka

jest antropolozka kultury, tiumaczka, producentka teatralng i kierowniczka
projektdédw kulturalnych. Jest absolwentka Instytutu Kultury Polskie] Uniwersytetu
Warszawskiego oraz posiada tytul doktora uzyskany na Wiedzy o teatrze na
Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Karola w Pradze. Od 2016 roku zwigzana jest

z Instytutem Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego, gdzie od 2020 roku kieruje
Dziatlem wspdipracy z zagranicsy.

Becka McFadden

jest tilumaczka z Jjezyka czeskiego, specjalizujaca sie tekstach o sztuce, kulturze

1 architekturze. Wspdipracuje z Instytutem Sztuki — Instytutem Teatralnym w Pradze oraz wieloma
festiwalami 1 organizacjami kulturalnymi przy szeregu projektdw tiumaczeniowych, przekitadajac
dramaty, publikacje naukowe i katalogi festiwalowe. W wolnym czasie jest tancerka i1 twdrczyniag
teatralna oraz zatozycielka i dyrektorka artystyczna grupy Beautiful Confusion Collective.

Jest laureatkag Ceny Thalie za rok 2023 w dziedzinie teatru alternatywnego oraz posiada tytut
doktora w dziedzinie teatru 1 performansu uzyskany w uczelni Goldsmiths, University of London.



Ivan Lacko

jest absolwentem Wydziaiu Filozoficznego Uniwersytetu Komenskiego w Bratystawie, gdzie ukonczyil
filologie angielska 1 niemiecka oraz studia z przekladu pisemnego i ustnego w dziedzinie kultury.
Obecnie jest profesorem na Wydziale Studidw Brytyjskich 1 Amerykanskich, gdzie prowadzi kursy

z literatury 1 kultury amerykanskie]j, ktdre koncentrujg sie na kulturze popularne] 1 relacjach
miedzy teatrem a spoleczenstwem. Jako autor, aktor 1 rezyser dziatal w kilku grupach teatralnych,
zarowno studenckich jak 1 profesjonalnych (BELTS, Divadlo Stoka, ActofKAA, Spare Parts Theater).
Tiumaczyl monografie z zakresu teoril dramatu 1 teatru (najnowsze to Lager ohne Grenzen.
FEuropdische Benefizveranstaltung gegen den Krieg Christopha Schlingensiefa wydane jako Umenie bez
hranic [Sztuka bez granic], Asociacia Corpus, Bratislava 2023 1 Kontrasty tanecnych pribehov

[ Kontrasty opowiesSci tanecznych] Lindy Nagyovej, Wydawnictwo Devin, 2023), sztukl teatralne

z Jezyka angielskiego 1 na jezyk angielski (np. A Play of Gians Wole Soyinki przetilumaczone

jako Hry obrov [Gry gigantdw]), teksty naukowe 1 artykuiy (np. dla magazynu ,kod — konkrétne

o divadle”). Prowadzi rdéwniez witasne badania w dziedzinie teatru 1 dramatu, zdarza mu sie

takze recenzowaé¢ anglojezyczne spektakle dla sitowackiego portalu


https://monitoringdivadiel.sk/author/lacko/
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INSTYTUT TEATRALNY
IM. ZBIGNIEWA RASZEWSKIEGO

Zalozony w 2003 roku Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego
jest panstwowa instytucja kultury zajmujaca sie dokumentacja,
promocjg 1 animacja polskiego zycia teatralnego.

Instytut organizuje publiczng debate o polskim teatrze, dazy do
poszerzania perspektyw badawczych, wspiera i prowadzi dziatalnoSc¢
edukacyjna oraz popularyzatorskg. W budynku przy ul. Jazddw 1

w Warszawie znajduje sie najwieksze w Polsce archiwum tematyczne
gromadzace dokumentacje wspdilczesnego teatru. Do dyspozycji wszystkich
zalnteresowanych jest olbrzymi zbidr artykuidw prasowych, recenzji,
zdjeé, programdw teatralnych, afiszy, plakatdw, dokumentdw zwigzanych

z dzilatlalnoScig poszczegdlnych scen. Wiele zdigitalizowanych materiaidw
zrodiowych udostepnianych jest na stronie

Instytut prowadzi tez 1 wspilera dzialania majace na celu nawigzywanie,
rozwijanle, a takze zacieSnianie wspOlpracy miedzynarodowe] w obszarze
teatru 1 sztuk performatywnych. Podejmowane przez Dzial wspdéipracy

z zagranica aktywnoScli sprzyjaja prezentac]jli polskiego dorobku na
Swiecie oraz dlugofalowym partnerstwom miedzynarodowym, zardwno na
poziomie relacji indywidualnych, jak 1 instytucjonalnych czy sieci.

+.

heatre:nstitute


https://encyklopediateatru.pl/

Przedsiewzilieclia obejmuja zardwno dzialania artystyczne, jak 1 naukowe, ze szczegdlnym
uwzglednieniem projektdw interdyscyplinarnych, taczacych twdérczosS¢é teatralng z innymi
dynamicznie rozwijajacymli sie obszarami kultury 1 sztuki. Sprzyjaja one budowaniu
miedzynarodowych zespoidw artystycznych 1 specjalistycznych platform badawczych

w diugofalowym wymiarze. Udziatl w miedzynarodowych dyskusjach pozwala dostrzegacd

nowe potrzeby Srodowiska teatru i1 sztuk performatywnych oraz angazowaé¢ sie w dziatania
na rzecz poszczegdlnych grup zawodowych w teatralnym ekosystemie.

’ WIECEJ NA STRONIE “



https://www.instytut-teatralny.pl/
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